LESCENARI

’ entrada a la sala no és un acte

convencional.

L'interpret de

'espectacle que ens disposem

a veure, Esther Freixa, ens rep

a I’Antic Teatre com ens rebria
algti que obre la porta de casa seva a uns
convidats. Saluda amb un bona nit i ens
assenyala les cadires per seure. Llavors ex-
plica el programa de la seva proposta: pri-
mer 'espectacle i després la tertdlia, amb
un recés de tres minuts al mig. Quan arribi
el moment de I'intercanvi es podra beure
alguna cosa i es podra menjar alguna cosa,
també, és per aixd que darrere nostre s’ha
parat una taula. En aquest muntatge me-
surat i cuidat al detall, I’actitud i el vestua-
ri d’Esther marca la seva entrada i sortida
de I'espai escénic. Un temps per veure, un
altre per parlar. Se sollicita la implicacié
activa de l'espectador, no només per in-
terpretar 1'espectacle siné per compartir
després aquesta interpretacio.

EDUARD MOLNER

Medea a la carta conté quatre peces,
cadascuna amb la seva propia dramatur-
gia. S6n quatre investigacions sobre el
personatge de Medea des de la paraula i
la seva abséncia, des del vestuari o la nu-
esa, el silenci, la mirada, el moviment o el
gest. Esther ofereix normalment dos de les
quatre peces i després demana a I'especta-
dor que comenti qualsevol cosa que li hagi
suggerit I’escenificacié. El seu comentari,
la seva opini6, el dialeg que s’estableix
entre l'interpret i el seu public, forma part
d’una proposta pensada per ser presenta-
da a domicilis privats. Durant dos anys,
des de la seva estrena el 2009, el muntatge
s’ha presentat a les cases dels amics i dels
amics dels amics de I'Esther. Sens dubte,
una de les intencions d’aquesta creacié ha
estat buscar la proximitat, respecte d’un
espectador que, després, per la mateixa
dinamica de la proposta, esdevé interlo-
cutor directe de I'artista.

Esther Freixa és Medea.

Ara ha fet el salt a un teatre public.
Canvia la posici6 de l'espectador, ja no
es tracta d’algi condicionat per I"amistat
amb el creador, perd tampoc d’algi que
comenta des del confort de casa seva o el
de la casa d’un amic, siné d'un agora on
no es coneix el conciutada que s’asseu al
costat. Els comentaris seran emesos i re-
buts amb les prevencions habituals dels
forums publics entre persones reals (no
virtuals), perd també amb la predisposi-
ci6 que adopta l'individu quan se sap part
d’una comunitat on el seu comentari té un
valor. Medea tractada per Esther convida
a l'opinio6.

Medea és una sacerdotessa d’un pais
barbar on es venera el vell6 d’or, la Col-
quida. Enamorada de Jason, traeix el seu
pare i mata el seu germa, per afavorir el
seu amant en la seva empresa d’endur-se
el vell6. Fugen tots dos i arriben al reg-
ne de Creont, Corint, on Jason pretén



abandonar Medea per casar-se amb la filla
del rei. La reacci6 de Medea és devastado-
ra. Enverina la promesa de Jason i al seu
pare, el rei, i després sacrifica els seus fills
per ferir el qui va ser el seu home.

Euripides va agafar el miteiel va fixar
amb una forta dosi de misoginia. La seva
Medea és un ésser estrany a la civilitzaci6,
que té relacié amb forces ocultes a ’home.
Algt que cal mantenir apartat. Creont la
tem i la commina a l'exili perque té por
de la seva revenja. Jason li etziba que els
fills haurien de venir al mén per una altra
via, que si la dona no existis s’acabarien
els mals del mén. Fins i tot la mateixa Me-
dea arriba a dir: “Les dones som, de mena
nostra, incapacissimes de bé, perd els arti-
fexs més experts de tots els mals”. Hi ha,
doncs, un doble rebuig, un que va directe
contra 'inconegut, I’altra contra la condi-
ci6 de dona. Les dues energies negatives
es llencen contra Medea perque els seus
antagonistes sén homes conscients d’en-
frontar-se a un enemic poderés.

Fins aqui Euripides. Perd Esther Frei-
xa (Mollet, 1982) no s’ocupa en el seu es-
pectacle de narrar la historia del mite, ni
tampoc reprodueix els dialegs del drama-
turg grec. Ha treballat amb les referéncies
de la Medea de Pasolini (interpretada per
la Callas, 1969) i la Medea de Lars Von Trier
(1988). Dues aproximacions molt diferents
que només tenen en comu haver desplagat
el focus de I'acci6 al patiment. Un dels pri-
mers plans de la pel-licula de Von Trier és
el rostre de Medea, que jeu a la sorra de la
platja mullada per 1'onatge, en el moment
de despertar amb 1'exclamacié del que és
burxat amb un ganivet. Medea ja sap que
ha estat abandonada.

Aquesta pel-licula, forca desconegu-
da a casa nostra, correspon als comenca-
ments de la carrera del director danes.
Von Trier va partir d'uns materials his-
torics, un guié que el gran mestre Theo-
dor Dreyer no va poder realitzar als anys
seixanta, per manca de financament. En
els credits inicials de la pellicula apa-
reix aquesta explicaci6 com un home-
natge degut al mestre, al costat, pero, de

I'adverténcia que la que veurem no és la
pellicula que Dreyer hauria rodat. El seu
material va ser emprat per Lars Von Trier
com a punt de partida.

Efectivament Medea és un ser que
pateix, perd no és un ser fragil. En el mite,
ienla peca classica d’Euripides que ens ha
arribat, és un individu que es rebel-la con-
tra la vilesa del mén que I'envolta, contra
la seva condici6 d’estrangera errant i per-
seguida. Es victima de 'egoisme de Jason
perd no és una martir; transforma el seu
sofriment en accié. I no dubta, evident-
ment, a triar les armes més cruels. Deso-
beeix les recomanacions d’allo que emana
de la divinitat, romp amb el que és sagrat
d’una manera conscient i fins i tot amb el
sentit comi del membre d’una polis. Tro-
ba, doncs, la forga i la determinacié en ella
mateixa, en la seva passi6. Von Trier en la
seva versi6 converteix el paisatge en un
personatge: camps de cereal abatuts per
cops de vent, filmats en plans zenitals que
converteixen els actors en petits elements,
a merceé de sentiments que els depassen
absolutament.

En la primera peca que Esther Frei-
xa ens ofereix qui res coneix del mite no-
més veu una dona a escena. Vestida amb
una tinica, asseguda en una banqueta de
fusta, amb els ulls tancats i una nina a la
falda, com disposada a la meditacié o al
ritual. Canta sense obrir la boca. Surt de
la seva vestimenta com una crisalide. Aixi,
tornada a néixer, d’espatlles, nua i amb les
cames obertes déna a llum. No ha pronun-
ciat una paraula perd ha dit molt. Molt
sobre el vincle amb la terra, sobre el cicle
de la vida, sobre el misteri de I’existencia.
Es un teatre fisic, un moviment proper al
Butoh japoneés en la seva observacié, mi-
nuciositat o detall. També el sacrifici que
obre la Medea de Pasolini no és la celebra-
ci6 de la mort, siné la convocatoria d’allo
que és sagrat per aconseguir que el cicle
de la vida no s’aturi.

Pasolini es recrea en el rostre de la
Callas. Hi pinta el matisos que ens asse-
nyalen els transits d’unes passions que
semblen residents permanents en aquella

cara. Es una dona que reflecteix que es ca-
pac de matar per obtenir I’amor i després
tornar a matar per omplir la buidor que ha
deixat I’amor trait.

El canvi de registre de la segona pro-
posta és radical. Medea/Esther s’abilla
amb un vestit de vellut vermell Shanghai
anys trenta i es recull el cabell. Desafia i
sedueix. Es pregunta sobre l'existeéncia,
parla de la sang, com es neteja un cos amb
la seva propia sang? Aqui ens ve al cap la
possibilitat que no parli de la sang del seu
cos, només, siné de la sang d’uns fills, que
també és seva. Es pregunta sobre la pas-
si6, ella, encarnacié de la passio.

La nit de la nostra funci, el public és
un regal per la seva heterogeneitat. D'una
dona que ha estudiat classiques a la univer-
sitat, fins un home que diu haver teclejat
Medea a Google per saber que anava a veu-
re. Moltes lectures diferents, amb diferents
graus de profunditat intellectual. Per0 tot-
hom confessa l'impacte. En aquest muntat-
ge, arriscat i compromes, el moment més
valent comenca quan l’espectacle acaba.
Esther, vestida de carrer, rep el retorn del
seu public. Sempre ens sorprendran les in-
finites maneres d’apropar-se a l'art.

L’Antic Teatre és l’espai on passa
aixo i moltes coses més. Semolina Tomic,
directora artistica d’aquest teatre, en pro-
gramar el muntatge d’Esther Freixa, n'ha
fet possible una nova dimensié. D’aixd
es tracta. Com déiem abans, aquest és un
espectacle que va ser pensat per a audito-
ris i audiencies privades, nascut, doncs,
amb un volum molt modest pel que fa a
la produccié. Perd no sempre és aixi, o no
ha de ser aixi. Hi ha un magma de creaci6
escénica que no entra als circuits oficials,
que sobreviu amb una palmaria escasse-
tat de recursos i que, malgrat tot, empeny
amb forca. La proposta d’Esther Freixa
assessorada per Toni Cots, un vetera de
I'avantguarda escénica, repren el fil alla
on es va quedar una possible evoluci6 del
teatre catala a finals dels setanta. Llavors,
com ara, moments de crisi, llavors, com
ara també podria ser aquest teatre, una via
d’exploraci6 del present. =
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